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Amor y licantropia
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Es bastante habitual que los relatos policiales,
también los de misterio, comiencen con un
hallazgo, generalmente con un hallazgo tru-
culento: por ejemplo, un cuerpo carbonizado
en el incendio de una estacion de metro. La
novela de Adolfo Garcia Ortega empieza asl,
y en la configuracién del misterio que acarrea
ese cuerpo se invierte un detallado informe
lleno de referencias policiales y forenses.

En seguida podemos entender los lectores
que el autor va a servir con prontitud y dis-
ciplina al género al que sin duda pertenece la
novela, pero va a hacerlo con la infidelida-
des que lo ponen al dia y, sobre todo, desde
su particular mirada, desde sus gustos y

obsesiones.

Nada le falta a la fibula de la tensidon que
se obtiene de las investigaciones problemati-
cas, de la emocién de los descubrimientos y
las sospechas, de la sorpresa que orienta el
dnimo suspendido. La fibula se contamina,
ademds, por la via del policial, del misterio y
del terror, con una sabia mezcla de elementos
variados, las infidelidades le dan un tono
Impuro.

El relato cuenta por acumulaci6n’una his-
toria que parte del truculento hallazgo y llega
bastante mds lejos de lo que pudiéramos pen-
sar o creer. Ese modo de contar por acumula-
cion es una forma concéntrica de hacerlo;
quiero decir que el autor acumula acciones,
voces, variaciones entrelazadas, que conflu-
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yen en un nticleo, que enriquecen y adminis-
tran la historia. Del cuerpo calcinado a la
angustia final del investigador que llega a
saber demasiado, tanto que puede sentirse en
el cepo, hay un camino que se abre y se cie-
rra, unas cuantas anillas que también apresan,
como debe suceder en las buenas novelas de
intriga, al lector. El lector estd atrapado, el
lobo también viene a por €l

Quien haya leido otros libros de Adolfo
Garcia Ortega, Mampaso, Los dias rusos o
esa novela tan fascinante como secreta que se
titula Café Hugo, encontrard ficilmente la
Iinea de continuidad no sélo en la escritura,
en el gusto por la indagacién y la extrafieza de
lo cotidiano, sino también en el planteamien-
to innovador de sus fibulas, siempre tramadas
con tanta estilizacién como eficacia.

Lobo es, ademds o sobre todo, una historia
de amor y licantropia, en la que la vertiente
fantdstica de la misma irrumpe como una
metdfora, como un desatino, como el resulta-
do de una terrible obsesién. Ese clima de
obsesion es el que nutre también la peligrosa
curiosidad del investigador mds conspicuo de
la trama, un ser que se acaba mirando en el
abismo.

Pieza clave de la fdbula es precisamente
el diario del asesino, un texto que ilumina
hacia adelante y hacia atrds, o desde el cen-
tro mismo del circulo narrativo, el total de la
historia, y que matiza el sentido de la misma,
la angustia de una irreprimible autodestruc-
cién, la propia angustia de una pasién amo-
rosa que contiene el fmpetu y la ternura de
las alimafias. ]
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